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SAFE HAVEN

- ? -
Een neo-rococo ameubelement
gemaakt door de lirma

GLWMIDT & €0

in Retterdam, e¢a. 1885,
















Maar de mens heeft zulke voorliefde voor het systeem en voor de abstracte
gevolgtrekkingen, dat hij bereid is de waarheid bewust te verdringen, dat hij
bereid Is ziende niet te zien en horende niet te horen . Dan zullen in een cogwenk
alle mogelijke vragen verschijnen eigenlijk slechts daarom, omdat men op die vra-
gen alle mogelijhe antwoorden krijgt Dan zal een kristallen paoleis worden
opgetrokken

DIRECTIONS FOR USE:
Why Venous Blood-Appears Blue

Discover Magazine December 1996

If veins carry dark red blood, and the vessels themselves
are transparent, why is it that in the arms, hands, and legs
of fair-skinned people they nonetheless look blue? After
carefully studying how light travels through skin, some
Canadian researchers have come up with a surprisingly
simple answer to this commonly asked question.

Lothar Lilge, a physicist at the Photonics Agsearch Ontario

in Toronto, and his colleagues approached the problem by
setting up a simulated version of blood vessels near the -
skin's surface. They filled glass tubes of varying sizes with
blood and immersed them in a milk-like fatty fluid that was
chemically very similar to light-colored skin in the way it
transmits and refiects light. As they lowered the tubes into
the fluid, the tubes graduaily changed color. "Right at the -
surface, they look red,” says Lilge. "But when you start
lowering them down, the tubes look really nicely blue”

Why the colar change? Lilge's group used a cemera and
various light filters 10 measure how the milky liquid and
the glass-anclosed blood absorbed light of different wave-
lengths. When not immersed in the fluid, the blood in the,
glass tubes absorbed almost all light, although it did reflect
same red light, which, of ¢course, is why blood uutstde our
bodies appears red.

But when surrounded by fluid--o1, presumably, skio tisgue-
it hecomes blood of a different colar, Fair skin normally
reflects most of the hight that hits it. Longer, redder wave-
lengths, though, can penetrate more deeply into the skin
than shorter, biuer wavelengths before reflecting out. A
vein loaks blue becausa red light travels far enough into
the skin to be absorbed by the blood i the vain. If the
blood vessel is [ar enough below the skin, however, blue
light--which would normally also be absorbed by the vein.-
reflects out of the skin befare reaching the vein, So the -
light reflecting from tissue over the vein contains less red
light than blue, giving the vein a bluish cast.
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lieges would be superseded, since everything
would then take place, as it were, under the
eye of the Police.” Now, of course, we are con-
stantly being surveyed by cameras that fulfill
this very same function, creating, as Michel
Foucault described, “a state of conscious and

poarmanent visibility that assuras the auto-
matic functioning of power “ So it's fair to
say that a panoptlc principle has always
been Inscribed ot the very heart of photo.
graphy's operation in our culture
But so has another aspect of siirveil
fance, the desire 10 see without being seen,
This kind of desire, automatically identi.

with perversion. is for the same reason
ustrally assumed to belong only at the
margins of modern social activity. How-
aver a brief survey of photography's history
reveals that this particular guilty pleasure
has always been right there at the center of
the medium, mativating a significant and
urprisingly varied body of surveillance-

tied with sexual voyeurism and theretore type images.
DIRECTIONS FOR USE:

Bentham’s Panoptican is the architectural figure of this composi-
tion. We know the principle on which it was based: at the periphery,
an annular building; at the centre, a tower; this tower is pierced with
wide windows that open onto the inner side of the ring; the peri-
pheric building is divided into cells, sach of which extends the whole
width of the building; they have twe windows, one on the inside,
corresponding to the windows of the tower; the other, on the out-
side, allows the light to cross the cell from one end to the other.
All that is needed, then, is to place a supervisor in a central tower
and to shut up in each cell @8 madman, a patient, a condemned man,
a worker or a schoolboy. By the effect of backlighting, one can
observe from the tower, standing out precisely against the light,
the small captive shadows in the cells of the periphery. They are;
like so many cages, so many smali theatres, in which each actor is :
alone, perfectly individualized and constantly visibie. [...]

Visibility is a trap.
To begin with, this made it possible — as a negative effect - to
avoid those compact, swarming, howling masses that were to be
found i places of confinement, those painted by Goya or described
by Howard. Each individual, in his place, is securely confined to a
cell from which he is seen from the front by the supervisor; but the
side walls prevent him from caming into contact with his compan-
ions. He is seen, but he does not see; he is the object of information,
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never a subject in communication. [...] If the in-
mates are convicts, there is no danger of a plot, an attempt at
collective escape. the planning of new c¢rimes for the future, bad
reciprocal influences, if they are patients, there is no danger of
contagion; if they are madmen there is no risk of their committing
viglence upon one armmpther; if they are schoolchildren, there is no
copying, no noise, no chatter, ng waste of time; if they are workers,
there are no disorders, no theft, no coalitions, none of those dis-
tractions that slow down the rate of work, make it less perfect or
cause accidents. The crowd, a compact mass, a locus of multiple
exchanges, individualities merging together, a collective effect, is
abolished and replaced bya collection of separated individualities.
£ A few years after Bentham, Julius
gave this society its blrth certificate. Speaking of the panoptic prin-
ciple, he said that there was much more there than architectural
ingenuity: it was an event in the "history of the human mind’, In
appearance, it is merely the solution to a technical problem; but,
through it, a whole type of society emerges. Antiquity had been a
civilization of spectacle. ‘To render accessible to a multitude of men
the inspection of 3 small number of objects% this was the problem
to which the architecture of temples. theéatres and circuses respond-
ed. With spectacle, there was a predominance of public life, the
intensity of festivals, sensual proximity. In these rituals in which
blood flowed, society formed new vigour and formed for a moment
a single great body The modern age poses the opposite problem:
[...] Our society is not one of spectacle, but of surveillance [...] We
are much less Greeks than we beliave. ‘We are neither in the
amphitheater, nor on the stage, but in the panoptic machine, invest-
ed by its effects of pawer, which we bring 10 oursalves since we are
part of its mechanism.

DIRECTIONS FOR USE

'‘So what does the concept of panopticistt mean to
you?' said Hobbes

Kiein looked up from the folder that contained his faie
He felt nineteen years old again, trying to remember the
course of the phrenic nerve for the anatomy professor.

‘Bentham was preoccupied with the idea that if you
watched someone all the time, gr at least got them to
believe that they were being watched all the time, it would
change their personality for the better. Force them to re-
examine their souls. Something like that.’

‘Something like that,” said Hobbes, ‘What do you think
of his theory?’
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doodsbang, u..ls,of ze worden achtervolad: Middels een uitge-
kiende vormgeving en marketing varmt de modewereld san
toestand am tot een gebruiksartikel.

Ean horloge van Versace is opvallend zichthaar aan de pols
van gen vrouw die een aanval van een man met ontbloot
bovenliif probeert af te weren. Het beeld is niet glossy, maar
grofkorrelia, alsof het een toevallig totaalshot van een hever
ligingscamera betreft -uit de belichting zou je kunnen
opmaken dat het tatersel zich afspeelt in een parkeergarage
of iets dergelijlks. Haar jurk wekt associaties op met een
receptie of een cockiallparty, Uit haar context gerukt, maar
wel getooid met een Versace- accessoire, is ze het onderwerp
van ongewenste aandacht. Haar zware oogschaduw wijst al
voaoruit naar de blauws plekken die het gevalg zullen zijn
van de aanranding die op handen is. Het gebaar van de
geheven elleboog, haar enige bescherming, vestigt juist de
anndacht op het horloge. Het product krijgt door het afwe-
rende gebaar san bevoorrechte plaats,

In Givenchy's advertantie voor 2ijn nieuwe parfumlijn,
Oblique, is een elegante fronsende vrouw te zien in een par-
keergarage. Het heeld heeft de typische bewakingscamera-
look meegelregen: monochromatisch koel bladwen wit,
zeer onscherp. De namen van de parfumlijn, RWD

{Rewind), PLAY en FPWD (FastFOrward), krijgen in deze
context associaties m-_-:inhtcuhuur DE vrouw gstaart in
dle camera, terwijl ze sich er tegelijkectijd aan lijkt bloot te
geven haar jas s naar achteran en omiaag getrokken
waardoor haar naakte schouder en nak te zien zijn. Het
gebaar dat zi) maakt, dat associaties oproept met de loe-
zichteuttuur in haar algemeenheid, is tegefijkertijd intiem

en poressiel.

Lege parkeergarages en troosteloze gangen vormen de
geisoleerde architectonische context voor deze beelden De
personen op de albesldingen zijn alleen, net als in
Banthams cellen, ze worden In de gaten gehouden en
blootgesteld De leagheid en de impliciete draiging die
daarvan uitgaat maken ons 1ot getuigen van een voorvoeld
geweld. Ook al bewegen we ons zelf door het optische
landschap van de toezichteultuur, we consumeren de beel:
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Cyberspace, for all its novelty, represents the suction
of the impeding world away into nothingness. By con-
vinging us to turn away from our own world, cyburbia
throws us into an infinite regress. '

DIRECTIONS FOR USE:
What design is suited to Flow as a contemporary cultural
condition? That can only be interaction design. After all, the
visual design of places and objects becomes less relevant if
those places and objects, the good old As and Bs, are displa-
ced by the moverment between them as the criterion of our
existence. Interaction design, on the other hand, addresses
itself to making the possibilitips_of this movement pliant and
efficient, and sometimes even beautiful and valuable. If Flow
does indeed become a state of existence, that 'existence’
could also be of a high standard - conscious, intelligent not
aimed at minimizing the nuisance but at maximizing the
experience. Yet that is still rarely the case. Architecture and
design are still unremittingly preoccupied with embellishing
the tunctional object. Buildings and useful objects are all lite-
rally given a form.

DIRECTIONS FOR USE

" Privacy is now what exceeds the eyes. That doesn't include what we
used to think of as the private. As Roland Barthes put it: “The age of
photography corresponds precisely to the irruption of the private into
the public, or rather, to the creation of a new social value, which is the
publicity ot the private: the private is consumed as such. publicly (the
incessant aggressions of the press against the privacy of stars and the
aqrowing difficulties of legisiation to govern them testify to this move-
ment). " The private has become consurable merchandise. Mayhe that
explains why Baudelaire writes: " Your eyes lit up like shop windows."
Even to look into the eyes, traditionally the only way to see into the
private space of the mind, is now but to look at a public display. The
eyes are no longer a "mirror of the soul” but its carefully constructed
advertisement. As Nietzsche saw jt: "No one dares to appear as he is,
but masks himsell as a cultivated man " 2 '

DIRECTIONS FOR USE: .

Koolhaas breidt dit business class-gezichispunt op de werkelijkheid
noq verder uit door te poneren dat hotels de meest gangbare accom-
maodatie in de ‘generic city’ worden, de meest gangbare bebouwings-
wijze. Uitgebreid met shopping mails zijn hotels 'the closest we have
to urban existence, 21st-century style'. Van enig belang is wat Koaol-
haas vervolgens opmerkt over de architectonische vormgeving van
die nieuwe, identiteitsloze non-stad: de architectuur zal postmodern .
zijn, aangezien alleen het postmadernisme dankzij zijn lichtheid en
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DIRECTIONS FOR USE.

It may be romantic to search far the salves of society's ills in
slow-moving rustic surroundings, or among innocent,

.unspoiled provincials, if such exist, but it is a waste of time.
Does anyone supppse that, in real life, answers to any of the-
great questions that worry us today are going to come out of
homogeneous settlements?

Dull, inert cities, it is true, do coptaindthe seeds of their own
destruction and little eise. But lively, diverse, intense cities con-
tain the seads of their own regeneration, with energy enough
to carry over for problems and needs outside themsalves.

DIRECTIONS FOR USE: *
tegenover de decennialange dominantie van arrogante stads-
alitiek [...] kiest Jacobs het standpunt van de buurtbewoner.
E 1 Een ideologie van 'zalf doen’ of eigenmacht, van alledaagse .
tennis of common sensa en van kleinschaligheid was wat de
meeste-van dergelijke bewegingen deelden [ ... '

Jdacobs wipst vervolgens Le Carbiusiar pan als de grootste
antistadaplanner met zijn ‘verticale stad’ in een weidse. groene,
omgeving Achter deze conceptie gaal een ideologie schull van
de grootst maegelijke individusleg veijhuid, die vooral veijheid van
alledaagse verantwoordalijkheden in het stedalijk milieu bete-
kende, aldus Jacobis [ ] % _

Jacob's algen visie u&i the stiad sluit nauvw san bif het stand-

unt van de 'verstrooide sandacht’ van Benjamin || Ze

egrijpt de stad als aen open geheel van uitsenlapeande procas-
sen. Um dot gohael te kunnen hegrijpen moeten wij inductist
e werk gaan, en vooral acog hebban voor bijzendere delaiis
Wi moetan zoeken nhar panwijzingan in her stedelijh leven die
met 1ot gemiddslden zijn 1 rel%ur;:rren. [...]

 DIRECTIONS FOR USE: :

Het afschudden van de modernistische genduidigheid en metro-
-pelitane schaal betekende dat we op een veel enthousiastere
manier onze tascinatie voor de tegenstrijdigs, nostalgische,
moderne, kiaina, grote, groene, bhatannen schaonheden van deze
plek kondean omzetten in projecten. We begonnen met het sim-
pelwey toevoegen en samenvoegen van programma’s die er
waren of wasr een concrete hahoefte aan was temidden van de
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herstructurering van deze nederzetting. Zo ontspon er zich op
natuurlijke wijze een hele streng van projecten, niet bij elkaar
gehouden door een conventionele stedenbouwkundige drager, of
zelfs een consistente categorisering, Wat ze gemaen ?mddan was
dat ze voortkwamen uit Hoogvliet, en als ze niet passen in een ste-
denbouwkundige orde, dan is dat jammer voor de stedenbouw. Het
doel is immers een manier te vinden om een stad als Hoogvliet ap
haar eigen termen de beste versie van zichzelf te latén worden. De
methode is om consistent iedere kans die er ligt te benutten en
ons niet te laten afleiden door het verwijt dat we gean consistente
methode hebben.

DIRECTIONS FOR USE:

Moderne stedelijkheid bavindt zich kortom als 'louter moaelukhead’
tussen de harde grenzen van een in zichzelf gekeerd gemeenschapsle-
ven en de even harde calculaties van een transparante, ratienele
maatschappelijke orde [

Moderne stedelijkheid biedt de mogelijkheid van een open, onvoor-
stelbare cultuur, waarin individuen naar believen kunnen circuleren.
Die mogelijkheid ligt vervat in de typisch stedelijke conirontatie tus-
sén wonen en openbaarheid, maar die copfrontatie bestaat slechts bij
de gratie van een moeiliji te benoemen intarmediaire sfaer, een soort
tussen- of drempelwareld, waarvan de vruchtbaarheid van de confron-
tatie en daarmee de levensvatbhaarheid van de stad afhangt, [...]

Het stedelijk wonen impliceert de mogelijkheid van een verbinding
van de privé-sfeer (ais sfeer van anbelemmerde antplooiing van het
individul met de riskante, envoorspeibare, labyrintische openbaarheid
in een tusseruimite. L.}

Die tussenruimte, die mogelijkheid van stedelijk wonen, is zeker in
gevaar. [...]

De ecologie van de angst is in feite het resultaat van de grosie van
drempelgebieden, van overlappingszones of 'zwakke grenzen'
wasrdoer de mameman van harkenniig en confrontatie, dus van iden-
titeit en identificatie in hat stedelijk loven withlijven, [...]

Maar de suburbane leetwijze die gan de wortels van de ecologie van
de angst ligt, is geen topvalily Incident poach een gen relict uit premo-
derne tijden. Ze is de dominante madern-stedelijke leafwijze gewor’
den 'en kan niet |anger worden afpadean sls esn secundaire of ver-
vreemde manier van leven, zoals benjamin het bestaan van de etui-
mens omschresl, Suburbis in al haar vormen, van de na-ooricgse
stadswijken 1ot de woonerven van de jarén lachtig, van de monotonie
van Levittown tot de ‘walled communities’ van Los Angeles, van de
kleine buitenwijken van provinciesteden tot de immense CIAM-ruine
Bijlmermeer, is mamentes| de helangrijkste uitdaging van het moder-
ne denken, voor hat modernisme als een vocabulaire dat uitgaat van
de onvermijdelijkheid en de waarde van de moderne ervaringswijze.
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